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ABSTRACTS (English and Polish VVersions)

. KEY-NOTE LECTURES:
Mark DONNELLY
Liberating histories, repossessing pasts
Historians’ lingering attachments to objectivist and positivist ideals, their commitment to the
materiality (or what Wendy Brown calls the ‘brute facticity’) of the historical past, makes
them unlikely advocates of present-day political causes in their professional work. In the
forthcoming book Liberating Histories, Claire Norton and | argue that academic history (still)
embodies essentialist values that contemporary projects for horizontal democracy reject and
resist. As writers like Todd May, Saul Newman and Andrew Koch have discussed, post-
structuralist theories of knowledge have so far proven to be the ones that are most compatible
with the democratic and anti-authoritarian political projects that characterise the most vital
forms of progressive political activism today. Liberating Histories takes the view that it
would be self-refuting for anyone engaged in non-hierarchical and anti-representationalist
political projects to insist that one semantic system was the correct discourse for invoking the
past; particularly academic history, which habitually seeks to produce the kind of
interpretative closures that emancipatory political work aims to disturb and disrupt.

This paper — summarising a key theme of our book — argues that where appropriations
or invocations of the past have contributed to projects of social and political change, they
have usually done so with little or no recourse to the historical past. Instead, activists and
campaigners have used various forms of vernacular past-talk to unsettle those temporary
fixings of ‘common sense’ that limit thinking about current political and social problems. One
such example is the work of the art-activist collective REPOhistory, which sought between
1989 and 2000 to disrupt the symbolic patterning of New York’s official and homogenized
public memory culture by making visible (‘repossessing’) overlooked and repressed episodes
from the city’s past. In effect, they challenged the ways in which history’s dominance of past-
talk within the public sphere was constituted by exclusions of subjects on grounds of gender,
ethnicity and socio-economic status. REPOhistory fused politically-engaged art practices with
Walter Benjamin’s belief in the redemptive potential of dialectical encounters between past
and present. In a series of installation projects that mixed visual art, urban activism, social
history and radical pedagogy, REPOhistory exemplified why the past is too important to be

left to historians.



Wyzwoli¢ historie, odzyska¢ przeszlosci

Przywigzani do materialnej przesztosci historycy nadal ch¢tnie opowiadajg si¢ po stronie ideli
obiektywizmu i pozytywizmu (Wendy Brown nazywa to ,,naga faktografig”). Dlatego trudno
oczekiwac, zeby uprawiajac ten zawod, zaczeli interesowac sie aktualng polityka. Jak
przekonujemy w najnowszej ksigzce Liberating Histories, ktorg napisatem z Claire Norton,
akademicka historia (wciaz) wyznaje esencjonalistyczne wartosci, dla ktorych stusznie nie ma
miejsca we wspotczesnej wizji demokracji horyzontalnej. Todd May, Saul Newman czy
Andrew Koch sg zdania, ze to wlasnie poststrukturalistyczne teorie wiedzy okazaty si¢
najbardziej zgodne z takimi demokratycznymi i antytotalitarnymi projektami politycznymi,
ktore wysuwaja dzis postgpowi aktywisci. W Liberating Histories twierdzimy, ze nikt, kto
bierze udziat w dziataniach o niehierarchicznym i antyreprezentacjonalistycznym charakterze,
nie bedzie nalegat na to, Ze jeden system semantyczny moze by¢ jedynym dyskursem na
temat przesztosci. Zwlaszcza jesli miataby nim by¢ akademicka historia, zwykle proponujgca
taki rodzaj zamknietych interpretacji, ktore polityczni aktywisci na rzecz emancypacji
swiadomie starajg si¢ zaktocacé i podwazac.

Wyktad podsumowuje kluczowe tematy wspomnianej ksigzki. Jak postaram si¢ udowodnic,
wszedzie tam, gdzie przywolania czy zawlaszczenia przesztosci mialy udzial w projektach
politycznych i spotecznych zmian, zwykle nie odwotywaty si¢ do dyskursu akademickiej
historii. Aktywisci i bojownicy korzystali z r6znych form codziennego méwienia o
przesztosci, zeby podwazy¢ ,,zdroworozsadkowe” i historycznie zmienne prawdy, ktore
ograniczaja swobode myslenia o aktualnych problemach polityczno-spotecznych. Dobrym
tego przyktadem jest dziatalnos¢ artystyczno-aktywistycznej grupy REPOhistory, ktéra w
latach 1989-2000 kwestionowata symbolike oficjalnej i ujednoliconej kultury pamigci w
Nowym Jorku, ujawniajac (,,0dzyskujac”) zapomniane i usuni¢te w niepamiec¢ epizody z
przesztosci tego miasta. Tym samym na cenzurowanym znajdowata si¢ zasada, na ktorej
mocy dominujacy w sferze publicznej historyczny dyskurs o przesztosci wykluczat podmioty
na podstawie gender, etnicznosci i statusu spoteczno-ekonomicznego. Grupa REPOhistory
taczyta artystyczne praktyki sztuki zaangazowanej z wiarg Waltera Benjamina w zbawczy
potencjat dialektycznego spotkania przesztosci z terazniejszoscia. W serii instalacji, ktore
wykorzystywaly zarowno sztuki wizualne, jak strategie miejskiego aktywizmu, metody
historii spotecznej i radykalnej pedagogiki, REPOhistory udowodniata, dlaczego przesztos¢

jest zbyt istotna, zeby pozostawi¢ jg historykom.



Jerome de GROOT

Experimentation and the historical novel

Historical novels are ways of attempting to render experience. They aestheticize the
possibilities of experience as conceived of by the moment of their writing. They show the
limits of imaginative possibility. This is characterised and augmented by the stylistic mode of
the historical novel, that is, the overwhelming tendency of the form to deploy realism.
Historical fictions almost invariably use whatever the dominant contemporary aesthetics deem
to render ‘reality’ in prose; indeed, they contribute to the definition of realism, and have done
as long as the ‘novel’ as a mode of art has been around. Such realism is linked indelibly with
a type of ‘realist’ - ‘factual’ - historical practice.

Yet the historical form also, clearly, has something uncanny and strange at its heart.
Presenting the past to those in the present demands a cognitive shift that is hardwired into the
form. Writing pastness is itself cognitively and practically difficult, as any author that does it
will surely attest. The different type of imaginative work that a historical novel demands of a
reader is clear. The radical possibilities that the form might present, of different temporalities,
different places, different genders and different forms, militates against any possible
deadening aesthetic effect. All historical fictions are counterfactual, insofar as they are
imagined versions of a presumed past that challenge notions of truth, authenticity, witnessing
and memory in their very form.

I’'m going to suggest that historical fiction contains within it multiple moments of possibility,
and in its self-consciousness about temporality and historicity we find its radical possibility.
The tension between realism and fiction, between concrete materiality and the ineffable
quality of the aesthetic, is the basis of the historical form. Rather than the realist mode tending
to ideological collapse, then, in the historical novel we see realism stretched to breaking point

and undermined, subverted through being flexed.

Eksperymenty i powie$¢ historyczna

Powiesci historyczne stanowig probe przedstawienia doswiadczen, nadajac artystyczng forme
tym, ktore w danej chwili uznajg za mozliwe. W taki sposob demonstrujg tez ograniczenia
wyobrazni. Specyfike powiesci historycznej podkresla ponadto typowa dla niej, przemozna
tendencja do realizmu. Fikcjonalne narracje historyczne niemal zawsze wykorzystuja
dominujace estetyki literackie, ktore Krytycy i czytelnicy uznajg za najwierniej oddajace

,Izeczywistos¢” w utworach prozatorskich. Jako takie aktywnie wplywaja na przyjeta



definicje realizmu i nie zmienito si¢ to wlasciwie od czasu narodzin ,,powiesci” jako gatunku
literackiego. Inaczej mowiac, realizm nieodtacznie wigze si¢ z okreslonym, ,realistycznym”,
,faktualnym” typem praktyk historycznych.

Jednak historyczne formy majg w sobie niewatpliwe co$§ niesamowitego i1 szczegolnego, skoro
przedstawianie przeszto$ci domaga si¢ kognitywnego przesuniecia, wpisanego w samg forme
artystyczna. Pisanie przesztosci to trudne zadanie, 0 czym z pewnoscig zaswiadczy kazdy
autor. To oczywiste, ze powies¢ historyczna wymaga od czytelnika innego typu wyobrazni.
Radykalne mozliwosci tej formy w przedstawianiu roznorodnych czasdéw, miejsc, ptci 1 form
kulturowych, skutecznie przeciwdziatajg wszelkim probom estetycznego domknigcia.
Wszystkie fikcje historyczne sa z natury kontrfaktualne, a jako wyobrazone wersje
potencjalnej przesztosci sama formg rzucaja wyzwanie przyjetym definicjom prawdy,
autentycznos$ci, §wiadectwa 1 pamigci.

Jak postaram si¢ pokazac, fikcjonalne narracje historyczne niosg ze sobg roznorodne
mozliwosci, za§ najbardziej radykalne wyzwanie stanowi ich samoswiadomo$¢ na temat tego,
czym jest czasowos¢ 1 historyczno$é. Napiecie migdzy realizmem i fikcja, konkretng
materialnoscig i nieusuwalnymi znamionami formy estetycznej tworzy samg podstawe
powiesciowych narracji historycznych. Dlatego tez realistyczny tryb przedstawienia nie
prowadzi tu do ideologicznej katastrofy. Wrecz przeciwnie: w powiesci historyczne;j

realistyczna tkanina napina si¢ do granic mozliwosci, Sama si¢ subwersywnie kwestionujac.

Claire NORTON

Constructing the “facts on the ground”: performances of (neo)colonial archaeological
and architectural spatialities

Excavated, articulated, demarcated; vertical and horizontal space is fundamental to the
imagination, legitimisation, occupation and contestation of neo-colonial cartographies in
Israel/Palestine. Using the work of Nadia Abu El-Haj (Facts on the Ground: Archaeological
Practice and Territorial Self-Fashioning in Israeli Society) and Eyal Weizman (Hollow Land:
Israel’s Architecture of Occupation) as well as the lens-based installations of Larissa Sansour
and Judy Price | will argue that artists often parse the intricate and interdependent relationship
between archaeology, architecture, memory and neo-colonialism in a more sophisticated and
heuristically beneficial way than that of historians.

Archaeology, far from being a neutral scientific discipline embodies the legitimising ideology

of the polity it serves. In the context of Israeli archaeology, the elision of archaeo-historical



and mytho-biblical narratives have been employed to articulate a religio-national right of
return which legitimises Israeli claims to the land while simultaneously delegitimising that of
the Palestinians. In the third dystopian film of her science-fiction trilogy, In the Future, They
Ate from the Finest Porcelain (2015), Sansour problematises the relationship between
archaeology, history, museology and state-making, demonstrating not only how “the facts on
the ground” are anything but neutral, but also the absurdity of locating present-day claims to
sovereignty in shards of pottery situated many metres below the surface. The importance of
vertical spatialities in performing sovereignty is also evident in her Nation Estate (2012).
Through an imaginative articulation of the Palestinian state as a colossal tower-block Sansour
parodies suggested solutions to the issue of Palestinian statehood which offer limited
Palestinian sovereignty over the surface of the land while Israel retains control over what is
both below and above the ground in both the occupied West Bank and in the context of
historic sites of shared religious importance such as the Haram al-Sharif/Temple Mount.
Lastly, I use Judy Price’s White Oil (2013) to explore the spatial dynamics between
archaeology, architecture and colonialism in the West Bank and how the use of quarried stone
used to clad new buildings in the Jerusalem area has been used to “blur the facts of occupation

and sustain territorial claims of expansion” (Weizman, 26).

Ustanawiajac ,,fakty na miejscu”: archeologiczne i architekturalne przedstawienia
(neo)kolonialnych przestrzennosci

Odkopana, wyrazona, wytyczona; wertykalna i horyzontalna przestrzen stanowi podstawe dla
pracy wyobrazni, dziatan legitymizacyjnych, zawtaszczania i kontestacji neokolonialnych
kartografii w Izraelu/Palestynie. Korzystajac z badan Nadii Abu El-Haj (Facts on the Ground:
Archaeological Practice and Territorial Self-Fashioning in Israeli Society) i Eyala Weizmana
(Hollow Land: Israel’s Architecture of Occupation) oraz odwotujac si¢ do wideo-instalacji
Larissy Sansour i Judy Price, postaram si¢ pokazacé, ze artysci czesto podejmuja si¢ analizy
skomplikowanych i ztozonych relacji migdzy archeologig, architektura, pamiecia i
neokolonializmem, przeprowadzajac je w bardziej wyrafinowany i przynoszacy poznawcze
pozytki sposob niz historycy.

Archeologia nie jest wcale neutralng dziedzina badan naukowych, dlatego czgsto legitymizuje
ideologie okreslonych opcji politycznych. W kontekscie archeologii izraelskiej pominigcie
narracji archeo-historycznych i mityczno-biblijnych stuzyto wyrazeniu religijno-narodowych

praw do powrotu na ,,zajete” ziemie, ktore legitymizuja izraelskie roszczenia, jednoczesnie



odbierajgc podobne prawa Palestynczykom. W trzeciej czesci dystopijnej trylogii science-
fiction, In the Future, They Ate from the Finest Porcelain (2015), Sansour problematyzuje
relacje migdzy archeologia, historig, muzeologig i narracjami panstwotworczymi. Jak
przekonuje, nie tylko “fakty ustanawiane na miejscu” dalekie sg od neutralnosci, lecz takze
demonstruja absurdalno$¢ lokowania dzisiejszych dazen do suwerenno$ci w resztkach
glinianych naczyn, znajdowanych wiele metrow pod ziemia. Znaczenie wertykalnych
przestrzennos$ci w przedstawianiu suwerenno$ci wyraznie widac tez w jej Nation Estate
(2012). Przedstawiajac panstwo palestynskie jako ogromng wiez¢ mieszkalng, Sansour
parodiuje sugerowane rozwigzania kwestii palestynskiej. Oferujg one bowiem ograniczong
suwerenno$¢ na powierzchni kraju, ktory ponizej i powyzej pozostaje pod kontrolg Izraela
zaréwno na Zachodnim Brzegu, jak w kontekscie takich historycznych miejsc waznych dla
obu religii, jak Haram al-Sharif/Wzgorze Swiatynne. W ostatniej czesci wyktadu postuze sie
przyktadem White Oil (2013) Judy Price, zeby zbada¢ dynamike przestrzeni miedzy
archeologia, architektura i kolonializmem na Zachodnim Brzegu. Do wykonczenia elewacji
nowych budynkéw w okolicach Jerozolimy uzyto tu materiatu z kamienioloméw, zeby

,,zatrze¢ wrazenie okupacji i podtrzymac zadania ekspans;ji terytorialnej” (Weizman, 26).



Il. PAPERS:
Mateusz BOROWSKI
Who's Been to the Moon? Other Histories of Space Flight
Cultural historians such as Howard E. McCurdy or Matthew D. Tribbe, who analyse various
representations of the history of space flight, particularly the Apollo missions in the 1960s,
argue that all the successful and unsuccessful attempts to send a manned ship into the space
were not just a technological and logistic endeavour. Set in the precarious post-war era, in the
midst of cold war, these fictional and non-fictional accounts fulfilled a number of ideological
and political functions — not only were they part of the arms race and the newly proclaimed
star wars, but also continuted the colonial agenda, which set the space as the new Frontier.
Particularly the documentary and fictional narratives about Moon landing strove to explain
the meaning of this event, hailed as the greatest in human history, either including it in the
narrative of civilizational advancement or undermining the concept of historical progress
(where space flight is represented as a failure of all Western world, for example in Norman
Mailer’s Of a Fire on the Moon, 1970).
Starting from those cultural histories 1 would like to focus on those representations of space
flight which to various ends and purposes include the whole spectrum of counterfactual
narratives, ranging from documented supposition, to hypothesis and pure figments of
imagination. Today examples of such forms abound even in the mainstream, the proof of
which are such recent films as Moonwalkers (2015), in which the American government
commissions Stanley Kubrick to fabricate the footage of Moon landing, or Hidden Figures
(2017), reconstructing the role of African-American calculators working for NASA in the
1960s. These and other representations, which cover a wide spectrum of counterfactual forms,
invite the question about the relationship that they draw between the vision of history,
development of technoscience, and identity politics. Ultimately therefore, in my paper | will
attempt to look for reasons why the era of space flight invites such subversive forms of
historical representation and what new models of representing the past can be inferred from

them.

Kto byl na Ksi¢zycu? Inne historie lotow w kosmos
Przeprowadzone z mniejszym lub wigkszym sukcesem proby wystania zalogowego statku w
przestrzen kosmiczng nie byty tylko wyzwaniem technologicznym czy logistycznym, jak

twierdzg Howard E. McCurdy i Matthew D. Tribbe, analizujacy przedstawienia kulturowe



historii lotow kosmicznych, a przede wszystkim misje Apollo w latach sze$é¢dziesigtych XX
wieku. Fikcyjne i faktograficzne relacje z wypraw kosmicznych w okresie powojennym
petnity rozmaite ideologiczne i polityczne funkcje w trakcie zimnej wojny i pdzniej. Loty
rakiet zalogowych stanowity nie tylko cze$¢ wyscigu zbrojen i gwiezdnych wojen, ale takze
kontynuacje misji kolonizacyjnej, ktéra przeniosta si¢ w pozaziemskie nowe §wiaty.
Dokumentalne i fikcyjne narracje na temat ladowania na Ksiezycu prébowatly na rdzne
Sposoby objasni¢ znaczenie tego wydarzenia, uwazanego za najwazniejsze w ludzkiej historii
— opisywaly je jako najistotniejsze dokonanie cywilizacyjne albo dowod porazki postepu
technologicznego w zachodnim $wiecie (o czym pisat choéby Norman Mailer w ksigzce Of a
Fire on the Moon, 1971)

Wychodzac od wspomnianych powyzej ustalen kulturoznawczych, przyjrze si¢ tym
reprezentacjom lotow kosmicznych, ktore w rozmaitych celach wykorzystuja strategie
kontrfaktualne, taczac udokumentowane przypuszczenia i hipotezy z jawng fikcja. Przyktady
takich form mozna dzi$ bez trudu znalez¢ nawet w kinie mainstreamowym, czego dowodzi
chocby film Kosmiczny odlot (2015), w ktorym rzad amerykanski zleca Stanleyowi
Kubrickowi sfabrykowanie relacji z ladowania na Ksi¢zycu, czy UKryte dziatania (2016),
rekonstruujace historie udziatu Afroamerykanek w misjach NASA w latach szes¢dziesiatych.
Te i inne przyktady, prezentujace szerokie spektrum form kontrfaktualnych, sktaniaja do
analizy zwigzkow laczacych koncepcje historii, rozwoj technonauk 1 polityke tozsamosci. W
moim wystgpieniu sprobuje zatem odpowiedzie¢ na pytanie o to, z jakich wzgledow to
wlasnie era lotdéw kosmicznych domaga si¢ subwersywnych form historiograficznych,

wplywajac na wytworzenie nowych modeli pisania historii.

Mateusz CHABERSKI

Quicksilver, Confusion and the System of the World. Counterfactuals and Early
Modern Assemblages

Contemporary science studies widely regard the second half of the 17" century as the birth of
modern sciences separated from other domains of life. Although science scholars such as
Shapin and Schaffer, Latour or Kooijmans rightly point out that the separation has never
prevented the proliferation of scientific-political hybrids, their findings are based solely on the
study of scientific practices and laboratories. Thus, they fail to situate the hybrids within a
broader field of social, cultural, economic and affective discourses and practices. For

example, neither of the scholars mentioned seems to notice the importance of 17"-century
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coffeehouses as alternative sites of knowledge production where laboratory experiments fused
into different assemblages (DeLanda) of gustatory experiences, gossips and political
pamphlets.

The aim of this paper is to analyse counterfactual narratives of the period in question in order
to scrutinize dynamic processes of assemblage formation. The case in point are Neal
Stephenson’s novels Quicksilver, Confusion and The System of the World, referred to as the
Baroque Cycle written between 2003 and 2004. Stephenson indicates deep interrelations
between Early Modern research practices and broader socio-political and cultural contexts.
For, the Royal Society is only a thread in the truly epic tapestry of his work. The novels span
over sixty years (1654-1714) and include a range of literary strategies ranging from epistolary
novel, picaresque novel and drama to counterfactual reproductions of Royal Society reports.
Drawing on extensive archival research, the author shows experimental practices of Hooke,
Newton and Leibniz as well as political machinations on century European courts, theological
debates of the time as well as the emergence of an economy dependent on the value of gold.
The paper focuses particularly on three counterfactual strategies in Stephenson’s work
juxtaposing them with relevant academic and fictional texts. Firstly, drawing on contemporary
cultural history (Green, Cowan), the paper analyses representations of the 17™-century
laboratory and the coffeehouse as sites of producing unstable assemblage experiences rather
than matters of fact. Secondly, counterfactual biography of Isaac Newton is scrutinized. In
Stephenson’s work he becomes a covert alchemist searching for the philosopher’s stone in
order to pursue his heretical theological ideas which become vital part of his work as the
warden of the Royal Mint. From the perspective of contemporary historical studies (Jardine,
Dolnick) his biography may be considered an illustration of the emergence of theology-
science-economy assemblages in the 17 century. Thirdly, drawing on the findings of
contemporary social history (Hunter), the paper focuses on the characters of Jack Shaftoe, a
vagabond looking for Salomon’s gold, and Eliza, a former slave becoming a rich patroness of

natural philosophers in order to analyse scientific practices in social assemblages of the time.

Zywe srebro, zamet i ustréj $wiata. Strategie kontrfaktyczne i asamblaze wczesnej
NOWOCZesnosci

Wspotczesne badania nad naukg zgodnie uznaja druga potowe XVII wieku za okres narodzin
nowoczesnych nauk, wyraznie oddzielonych od innych sfer zycia. Cho¢ tacy badacze jak

Shapin i Schaffer, Latour, czy Koijmans stusznie przekonuja, ze wydzielenie nauk nigdy nie
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zapobiegto proliferacji hybryd nauk i polityki, ich rozwazania opierajg si¢ wytacznie na
analizie praktyk naukowych i laboratoriéw. Nie sytuujg oni zatem tych hybryd w szerszym
polu specyficznych dla nich spotecznych, kulturowych, ekonomicznych i afektywnych
dyskursow i praktyk. Zaden z wymienionych badaczy nie bierze pod uwage, na przyklad,
znaczenia siedemnastowiecznych kawiarni jako alternatywnych miejsc produkcji wiedzy, w
ktorych eksperymenty laboratoryjne stanowity element réznego typu asamblazy (DeLanda)
doswiadczen smakowych, plotek i pamfletow politycznych.

W niniejszym wystapieniu przyjrz¢ si¢ blizej narracjom kontrafaktycznym na temat
interesujgcego mnie okresu historycznego, by przeanalizowac¢ dynamiczne procesy tworzenia
si¢ rdznego typu asamblazy. Materiat badawczy stanowig trzy powiesci amerykanskiego
pisarza Neala Stephensona, Zywe srebro, Zamet i Ustréj Swiata, znane jako Cykl barokowy,
napisane w latach 2003-2004. Celem Stephensona jest ukazanie $cistych zwiazkow miedzy
wczesno-nowoczesnymi naukami oraz procesami spoteczno-politycznymi i kulturowymi. Z
tego wzgledu dziatalnos¢ Towarzystwa Krolewskiego staje si¢ jedynie fragmentem
napisanego z epickim rozmachem dzieta dotyczacego wydarzen rozgrywajacych si¢ na
przestrzeni sze$¢dziesieciu lat (1654-1714). Stephenson wykorzystuje jednoczes$nie
réznorodne strategie literackie: od elementow powiesci epistolarnej, pikarejskiej 1 dramatu do
kontrafaktycznych reprodukcji protokotéw z posiedzen Towarzystwa Krolewskiego.
Opierajac si¢ na rozlegtych badaniach archiwalnych, przedstawia zarowno praktyki
eksperymentalne Roberta Hooka, Isaaka Newtona czy Gotfryda Leibniza, intrygi polityczne
na europejskich dworach, trwajace wowczas dyskusje teologiczne, jak rowniez opisuje
powstanie systemu ekonomicznego, uzaleznionego od wartosci ztota.

Wystapienie dotyczy w szczegolnosci trzech strategii kontrafaktycznych, wykorzystywanych
w dziele Stephensona, ktore zestawie z innymi wspotczesnymi tekstami naukowymi i
literackimi. Po pierwsze, wykorzystujac ustalania historykow kultury (Green, Cowan),
przeanalizuje sposob, w jaki Stephenson ukazuje laboratorium i kawiarni¢ jako miejsca
produkcji niestabilnych asamblazy r6znych doswiadczen, a nie obiektywnych faktow
naukowych. Po drugie, przyjrze si¢ blizej kontrafaktycznej biografii Isaaka Newtona, ktory w
omawianych powiesciach zostaje przedstawiony jako ukryty alchemik poszukujacy kamienia
filozoficznego. Jego heretycka teologia staje si¢ zarazem kluczowym elementem jego pracy
jako nadzorcy Mennicy Krolewskiej. Prace wspotczesnych historykow (Jardine, Dolnick),
wskazuja na to, ze biografia Newtona moze postuzy¢ jako ilustracja powstajagcych w XVII

wieku asamblazy teologii, nauk i ekonomii. Po trzecie, opierajac si¢ na ustaleniach
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historykow spoteczenstwa (Hunter), skupie uwage na fikcyjnych postaciach Jacka Shaftoe’a,
wagabundy poszukujacego zlota Salomona, i Elizy — niewolnicy, ktora stata si¢ bogata
patronkg filozofii naturalnej. Postaram si¢ w ten sposob usytuowac¢ siedemnastowieczne

praktyki naukowe w éwczesnych asamblazach spotecznych.

Olga GRZELAK

Theatre Photography as a Counterfactual Representation of Aesthetic Reality

In my paper I offer an analysis of photographs which influence the audience’s recollection of
a theatrical event, by manifestly diverging from reality. They present a course of events
different from the actual one, which can sometimes be verified, when a given performance is
watched again after a few years. Research will be conducted in a group of at least twenty
theatregoers, theatre critics and scholars included, who systematically attend performances in
Polish theatres.

I will analyse the visual documentation (recordings, films, teaser trailers and posters) as well
as photographs which accompany the production of performances as a form of visual
narrative which constitutes a counterfactual representation of an aesthetic reality (I will draw
on the examples of Krystian Lupa’s Persona. Marilyn, Krzysztof Warlikowski’s Opowiesci
afrykanskie wedtug Szekspira and Michat Zadara’s Odprawa postow greckich). My principal
goal is to indicate the features and aims of a photographic counterfactual narrative and hence
to establish the criteria that would allow to identify such a narrative in theatre photography.
Counterfactual photographs will be juxtaposed with such visual documentation which is
meant as an objective representation, in the sense that in this case the camera lens should not
interpret the reality. Analysing exemplary photographs made by Adam Golec, Katarzyna
Patetko (Persona. Marilyn), Zbigniew Libera and Marie-Frangoise Plissart (Opowiesci
afrykanskie wedlug Szekspira) | focus on the aim of constructing narratives which evade
objectivity and the role of chance in producing them. | argue, however, that depending on the
aesthetics of a given photograph one can verify whether its counterfactual character results
from a deliberate intervention or an accident. Only then can one establish the aim of such an
undertaking.

Very often theatre photography does not provide any “truth” about the performance. Rather it
creates an autonomous reality and goes far beyond the Nietzschean interpretation. Once a
photograph which counterfactually represents an aesthetic reality enters a collective

consciousness, its creative and performative potential increases, as Philip Auslander argues in
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The Performativity of Performance Documentation. Moreover in this context the category of
reception gains particular significance, particularly in view of the notions of studium and
punctum as defined by Roland Barthes. They refer to, respectively, intentionality in the
creation of the content of a photograph and an individual, spontaneous reception of the image.
Therefore I will discuss the counterfactual character of theatre photography with reference to
both the aims of the photographer and the reception of the image as conceived of by
Auslander and Barthes.

Fotografia teatralna jako kontrfaktyczna reprezentacja rzeczywisto$ci artystycznej
Referat podejmuje probe analizy fotografii, ktore wptywaja na pamigtanie wydarzenia
teatralnego przez publiczno$¢ w sposdb wyraznie odbiegajacy od rzeczywistosci, a wigc
odmienny od faktycznego przebiegu wydarzen w teatrze, co bywa weryfikowane w
przypadku ponownego obejrzenia spektaklu po kilku latach. Badania zostang przeprowadzone
na grupie przynajmniej 20 oséb systematycznie uczeszczajacych do teatrow w catej Polsce, w
tym takze krytykow teatralnych i badaczy teatru.

Autorka dokona analizy dokumentacji wizualnej (nagrania, filmy, teasery, plakaty) i zdj¢é
towarzyszacych produkcji spektakli opatrzonych narracjg fotograficzng, ktéra konstytuuje
kontrfaktyczng reprezentacje rzeczywistosci artystycznej (m.in. na przyktadzie przedstawien
Persona. Marilyn KrystianalL upy, Opowiesci afrykanskie wedtug Szekspira
Krzysztofa Warlikowskiego, czy Odprawa postow greckich Michata Zadary). Zatem
glownym celem referatu bedzie wskazanie cech i celow fotograficznej narracji
kontrfaktycznej, a co za tym idzie ustalenie kryteriow pozwalajacych na stwierdzenie
istnienia tego typu narracji w fotografii teatralnej. Zdjecia kontrfaktyczne zostang zestawione
z dokumentacjami dazacymi do obiektywizacji przekazu, czyli mozliwie jak najmnie;j
interpretujacymi rzeczywistos¢ sceniczng przez oko obiektywu. Analiza przyktadow zdjeé
m.in. Adama Golca, Katarzyny Patetko (Persona. Marylin), Zbigniewa Libery i Marie-
Francois Plissart (Opowiesci afrykanskie wedlug Szekspira) pozwala na rozwazenie kwestii
przypadkowosci i celowosci konstruowania narracji unikajacej obiektywizacji. Autorka
twierdzi wszak, ze w zaleznosci od estetyki zdjgcia mozna oceni¢, czy jego kontrfaktyczny
charakter jest wynikiem zamierzonego czy tez przypadkowego dziatania, a takze
odpowiedzie¢ na ewentualne pytanie o cel przedsigwzigcia.

Fotografia teatralna bardzo czesto nie dostarcza ,,prawdy” o spektaklu, a raczej kreuje

14



wlasng rzeczywisto$¢ 1 wykracza daleko poza rozumiang nietzscheansko interpretacje.
Fotografia stanowigca kontrfaktyczng reprezentacj¢ rzeczywistosci artystycznej zaczyna
istnie¢ w zbiorowej $wiadomosci, a tym samym jej potencjal kreacyjny i performatywny —
zgodny z propozycja Philipa Auslandera w The Performativity of Performance
Documentation — rosnie. Ponadto znaczenie zyskuje kategoria odbioru, zwlaszcza za$ ze
wzgledu na opisane przez Rolanda Barthesa pojgcia studium i punctum definiujace
odpowiednio intencjonalno$¢ w tworzeniu przekazu zdjecia i indywidualny i spontaniczny
odbior obrazu. Zatem kontrfaktyczny charakter fotografii teatralnej zostanie omowiony
zarowno ze wzgledu na cel autora zdjecia jak 1 ze wzgledu na — pojety auslanderowsko 1

barthesowsko — odbior obrazu.

Arkadiusz POLTORAK

History as an April Fool’s Joke. Memory and effects of reality in Rabih Mroué’s
performances

In his recent movie Hypernormalisation Adam Curtis presents a panoramic account of
simulational tactics in American and Middle-Eastern politics from 1970s on. In the world as
depicted by Curtis all country leaders declare bogus wars, enter false alliances and criticise
fake enemies in order to boost their endorsment polls and keep the appearances of steady
control over ever-too-complex geopolitical circumstances. Simulational practices of today’s
politicians (such as Reagan, Kaddafi, Putin, the Bushes or the Al-Asads) and of the PR or
intelligence agencies they subsidize pose substantial challenges to historians of the present.
They also come under consideration of numerous politically engaged artists. Adam Curtis or
Harun Farocki count among the most recognized members of the latter group, widely
acclaimed in the Western art world and film industry — yet many more daring practitioners
have emerged in their slipstream, and a notable number of these come from the Middle
Eastern area. Many a time and oft they get deeply involved in the ongoing political and
cultural conflicts in their countries of descent, thus falling into disfavour (or even contempt)
of the local authorities. The Lebanon-born Rabih Mroué is one such an artist. He has already
gained recognition in Europe thanks to his participation in dOCUMENTA and many museum
exhibitions all over the continent, and the work that brought him into the art world’s spotlight
was the beguiling performance entitled How Nancy Wished That Everything Was an April
Fool’s Joke (2007). What makes it particularly worth attention is that the idea behind its

staging charts the format of most of Mroué’s subsequent pieces, including the recent So Little
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Time (2016). Both mentioned works treat the course and consequences of the Lebanese civil
war (1975-1990). In both of them the viewer is addressed by half-fictional protagonists — the
‘probable’ heroes and heroines of the war, whose stories have been fashioned so as to
maximise the appearances of documentality. Mroué or his partner’s own participation in the
performances is just one example of how the artist introduces the reality effect to his stagings
(alongside extensive use of real and mock-up footages of the conflict etc.). What is crucial is
that all the protagonists recall past events from the viewpoint of resurrected victims: the dead
who have left their tombs and entered the stage of history once again, either as martyrs or
traitors. As the living dead they become engaged in the war again, switching sides, claiming
new ideologies and attempting to acommodate to the ever-changing historical narratives and
the steadily-invented rituals of collective memory. During my talk | will analyse both of the
mentioned performances (How Nancy Wished That Everything Was an April Fool's Joke and
So Little Time), trying to prove that — despite the peculiar geopolitical context of these works
— Mroué’s pieces may be treated as valid in wider scale; treating historical politics,
historiography as a genre or a branch of human sciences, and contemporary media ecologies

from a perspective that European viewer may embrace as their own.

Historyczne prima-aprilis. Pamieé i efekty realnosci w tworczosci Rabiha Mroué.

W swoim ostatnim filmie — Hypernormalisation — Adam Curtis przedstawia panoramg
symulacyjnych taktyk w amerykanskiej i bliskowschodniej polityce od lat siedemdziesigtych
XX wieku. Z rezyserskiej narracji wylania si¢ obraz $wiata, w ktérym przywodcy wywotuja
fatlszywe wojny, zawierajg klamliwe alianse 1 krytykuja podstawionych wrogow tylko po to,
by utrzyma¢ wiadze, a przy tym zachowa¢ w oczach telewidzéw-obywateli pozory kontroli
nad zlozong sytuacja geopolityczng. Symulacyjne praktyki wspotczesnych przywodcow
(Reagana, Kaddafiego, Putina, Bushow czy Al-Asadow) oraz oplacanych z ich kieszeni
agencji PRowych czy wywiadowczych stanowig nie lada wyzwanie dla historykow
wspodlczesnosci oraz niewyczerpany temat dyskusji dla zaangazowanych politycznie artystow.
Tworcy tacy jak Curtis czy Harun Farocki naleza do czotdwki tych ostatnich, dobrze
rozpoznawalnej w zachodnim $wiecie sztuk wizualnych 1 przemysle filmowym. Podobnag
problematyka zajmuja si¢ takze liczni arty$ci z krajow Bliskiego Wschodu, angazujac si¢ tym
samym w aktualne Kkonflikty polityczno-kulturowe i ryzykujac poparcie rodzimej
nomenklatury, a nawet osobiste bezpieczenstwo. Do tych najlepiej rozpoznawalnych w

Europie nalezy Libanczyk Rabih Mroué, autor spektaklu How Nancy Wished That Everything
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Was an April Fool's Joke (2007), pokazywanego m.in. na dOCUMENTAch w Kassel.
Wspomniany spektakl zostat zrealizowany w formule, ktorag Mroué bedzie odtad powtarzal w
kolejnych pracach performatywnych. Narracje dzieta osnuto wokot diugotrwatej wojny
domowej w Libanie (1975-1990); o przebiegu konfliktu i jego nast¢pstwach opowiadajg w
trakcie spektaklu cztery fikcyjnie-nie-fikcyjne postaci — sylwetki “prawdopodobne™,
wykreowane z mysla o efekcie realnosci (podsycanym dodatkowo przez fakt, ze na scenie
wystepuje sam Mroué czy jego malzonka, a za nimi pojawiajg si¢ zardwno prawdziwe, jak i
zamarkowane materialy dokumentalne). Co wazne, wszyscy bohaterowie przemawiajg tu z
perspektywy zmartwychwstancoéw: martwych, ktoérzy powstali z grobéw i — juz to jako
meczennicy, juz to jako zdrajcy — musza mierzy¢ si¢ z przetasowaniami w biezacej polityce,
ktoére gwattownie wptywaja na historyczne narracje i rytualy pamigci zbiorowej. W trakcie
swojego wystapienia przeanalizuj¢ dwa spektakle Rabiha Mroué — wspomniany How Nancy
Wished That Everything Was an April Fool's Joke oraz nowszy, So Little Time (2016).
Sprobuje udowodnié, ze pomimo osadzenia w szczegdlnym pejzazu geopolitycznym owe
prace mozna potraktowaé jako wypowiedzi, ktére pomimo silnie usytuowanej perspektywy
mozna odnie$¢ do probleméw o szerszej skali — tych zwigzanych z polityka historyczna,
historiografia czy wspotczesng ekologia medidw — 1 uzna¢ za adekwatne réwniez z

perspektywy europejskiego widza.

Matgorzata SUGIERA

Other Stories: Experimental Forms of Historying

In recent years the seemingly unquestionable mimetic relationship between the past and
history as academically sanctioned knowledge about it has come under severe scrutiny. The
process of questioning the authority of academic history in the form in which it emerged at
the turn of the 19" century begun in the 1970s, when Hayden White pointed to the rhetorical
dimension of historical discourse. However, his British colleague Alun Munslow went a step
further in this direction and in his latest works argues that the ontological status of the past
and history is so different that historical discourse cannot by any means be recognized as a
representation of the past. We have no access to that which happened, therefore both
historians and artists can only present the past in accordance with their views and opinions,
the available rhetorical conventions and means of expression.

In The Future of History (2010) Munslow situates the beginning of the revolution in

experimental history writing in 1988, when Robert A. Rosenstone in his Mirror in the Shrine.

17



American Encounters with Meiji Japan broke with the majority of conventions of historical
narrative. Munslow also draws on later examples of experimental history, such as Hans Ulrich
Gumbrecht’s In 1926: Living at the Edge of Time (1997), Synthia Sydnor’s A History of
Synchronized Swimming (1998), Sven Lindqvist’s A History of Bombing (2000) and a handful
of texts published in the volume Experiments in Rethinking History (2004), edited by
Munslow and Rosenstone. All the authors he mentions emphasise that they use language and
narrative structure/form in such a way, so as to create, conceptualize and rethink the meaning
of the past. According to Munslow the wave of experimental history writing ebbs, however it
has left significant traces, as he stresses from the point of view of the first decade of the 21
century.

Today, a few years after the publication of The Future of History | would like to revisit the
experimental texts mentioned by Munslow in order to reassess them in a new context with
two aims in view:

1) As Munslow argues, those new literary strategies used by experimental historians
originate from modernist prose, however he does not offer a thorough analysis of
those artistic forms and solutions. Neither does he compare them with contemporary
counterfactual novels which have been developing in parallel with those historical
experimentations, from the late 1980s onwards. A particularly rich source of material
is provided by the branch of science fiction called steampunk. I will use examples of
counterfactual novels of this kind, particularly those written in recent years, in order
not only to see historical experiments in a new light, but also to look for their traces in
areas which Munslow did not mention.

2) Additionally I would like to take a closer look at (very few) attempts undertaken by
Polish historians, also historians of theatre (e.g. Joanna Krakowska’s PRL.
Przedstawienia, 2016) to write experimental history. However, | will focus on
counterfactual accounts of history written by Polish novelists such as Jacek Dukaj,
Krzysztof Piskorski, Wojciech Orlinski and others, representatives of one of the
richest tendencies in contemporary Polish prose.

In both the above-mentioned contexts, from today’s point of view, I will analyse in what way
literary prose influenced experimental history. Also | will tackle a related question: how did
these experiments influence writers of prose, providing inspiration, themes and formal
innovations? This in turn should provide an opportunity to reflect upon the latest paradigmatic

changes of the relationship between academic sciences and literature.
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Inne historie: eksperymentalne formy pisania historii

Trudny zdawaloby si¢ do zakwestionowania zwigzek mimetyczny migdzy przesztoscia i
przedstawiajacg jg historig jako naukowo sankcjonowang wiedzg na jej temat podlega w
ostatnich latach coraz dalej idacej problematyzacji. Proces weryfikacji akademickiej historii w
jej ksztalcie, ktory wytonit si¢ na poczatku XIX wieku, rozpoczat w latach siedemdziesiatych
XX wieku Hayden White, zwracajac uwage na retorycznym wymiar dyskursu historykow.
Jego brytyjski kolega Alun Munslow poszedt o krok dalej, przekonujgc w najnowszych
pracach, ze status ontologiczny przesztosci i historii jest na tyle odmienny, ze w ogdle nie
sposob uznaé dyskursu historykow za re-prezentacje przesziosci. Poniewaz nie mamy dostepu
do tego, co minione, tak historycy, jak artysci potrafig jedynie przesztos¢ prezentowac,
przedstawia¢ w sposob zgodny z ich przekonaniami i osagdami, dostgpnymi konwencjami
retorycznymi i Srodkami wyrazu.

W The Future of History (2010) Munslow sytuuje poczatek rewolucji w eksperymentalnym
pisaniu historii w 1988 roku, kiedy ukazata si¢ praca Mirror in the Shrine. American
Encounters with Meiji Japan Roberta A. Rosenstone’a, ktory otwarcie zerwatl z wigkszoscig
konwencji historii narracyjnej. Przywotuje tez inne pdzniejsze przyktady uprawiania historii
eksperymentalnej: In 1926: Living at the Edge of Time (1997) Hansa Ulricha Gumbrechta, A
History for Synchronized Swimming (1998) Synthii Sydnor, A History of Bombing (2000)
Svena Lindqvista, a takze niektére z tekstow, ktore ukazaty si¢ redagowanym przez niego i
Rosenstone’a tomie zbiorowym Experiments in Rethinking History (2004). Kazdy z autorow,
jak podkresla, swiadomie korzysta z jezyka 1 struktury/formy narracyjnej, zeby stworzyc,
wymysli¢ 1 na nowo okresli¢ znaczenie przesztosci. Zdaniem Munslowa, fala eksperymentow
w pisaniu historii juz znacznie opadta, cho¢ — jak powtarza z perspektywy pierwszej dekady
XXI wieku — pozostawita istotne $lady.

W moim wystgpieniu, pozniejszym o kilka lat od The Future of History, chciatabym powrdcié
do analizowanych przez Munslowa eksperymentalnych tekstow, zeby spojrze¢ na nie
swiezym okiem w nowych kontekstach, realizujac dwa przede wszystkim cele:

1) Munslow wprawdzie wywodzi nowe rozwigzania artystyczne eksperymentujacych
historykow z modernistycznej prozy, nie prowadzi jednak poglebionej analizy
wykorzystywanych przez nich srodkow i1 rozwigzan. Nie konfrontuje ich takze z
wspolczesng im prozg kontrfaktualng, cho¢by z tego nurtu fantastyki naukowej, ktory

nosi nazwe steampunk i rozwijat si¢ rownolegle, poczynajac od schyltku lat
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osiemdziesigtych XX wieku. Przywotanie powieSci kontrfaktualnych, zwlaszcza z
ostatnich kilku lat, pozwoli nie tylko w nowym §wietle spojrze¢ na te eksperymenty,
ale tez zweryfikowac tez¢ Munslowa o pozostawionych przez nie $ladach.

2) Kolejny nowy kontekst, ktory chciatabym zaproponowaé, stanowig (nieliczne) proby
eksperymentowania polskich historykow, takze historykéw teatru (np. Joanna
Krakowska PRL. Przedstawienia, 2016). Przede wszystkim jednak takich pisarzy,
proponujacych wersje kontrfaktualne przesztosci, jak Jacek Dukaj, Krzysztof
Piskorski, Wojciech Orlinski i1 inni, dzigki ktérym to jeden z najbardziej nurtéw w
najnowszej polskiej prozie.

Oba proponowane przeze mnie konteksty pozwolg z dzisiejszej perspektywy spojrze¢ nie

tylko na to, jak proza artystyczna wptyneta na eksperymenty historykéw, lecz takze

zastanowi¢ si¢ na zjawiskiem odwrotnym: jak te eksperymenty oddziataty na pisarzy,
stajac si¢ inspiracja 1 zrodlem ich tematycznych i formalnych innowacji. To za$ stanie si¢
podstawa dla bardziej og6lnych refleksji nad najnowszymi przemianami

paradygmatycznymi w relacjach miedzy nauka a literatura.

Piotr URBANOWICZ

Romantic Conspiracy Theories. Media-machines and the Crises of Representation in the
19th and 21st Centuries

In my paper | will address the analogy between counterfactual, utopian histories of Polish
messianic movements in the first half of the 19" century and contemporary conspiracy
theories. I will refer to Adam Mickiewicz’s Historia przysztosci (History of the Future, first
half of 19" century) and Antoni Bukaty’s Polska w apostazji i w apoteozie (Poland in
Apostasy and Apotheosis, 1842), as well as global conspiracy theories concerning the UFO.
This comparison should bring out various analogies between messianic utopias and
contemporary conspiracy theories.

Firstly, both phenomena were connected with rekindling of religious spirit, which was a
reaction to the secularisation of public life. In this respect, as Michael Barkun argues in A
Culture of Conspiracy (2003), conspiracy theories can be regarded as a kind of improvised
millenarianism, an example of which is romantic messianism. Secondly, against the
background of the naturalism and empiricism of the turn of the 19" century and the mid-20™"
century they seemed like a metaphysical upheaval. Both messianic utopias and conspiracy

theories became an amalgam of metaphysical thinking and the methods of scientific
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observation. Just like mathematics and engineering lay at the core of the Polish messianism,
conspiracy theory about the UFO was firmly grounded in cybernetics and the internet as two
inventions which homogenised multifarious phenomena into universal data and connected
domains of knowledge which had hitherto remained separate. Conspiracy theories are based
on two fundamental premises: 1) everything is connected; 2) nothing is as it seems. | argue
that these two assumptions stemmed from the implementation of new technologies in culture
and discourse. They created an illusory (holistic and virtual) connectedness, and at the same
time caused a crisis of representation, in which all that exists is just a sign of phenomena from
a higher metaphysical order.

Both messianic utopias and conspiracy theories can be understood as counterfactual
narratives. Although they run contrary to facts, they provide a useful variant of thinking in
which conspiracy logic not only verifies political potential of a theory, but also compensates
for personal or historical failures. Messianic utopias and conspiracy theories grew out of the
protest against the dominant political and scientific hierarchy. It was not only their source, but
also their theme: they show how to get rid of the ruling elites. As a result they become a
utopian form of contesting the old system and they provide a model of new order.

By drawing these analogies | will try to demonstrate an unacknowledged presence of the
Romantic thought as a traditionalist reaction to technological development in today’s public
life.

Romantyczne teorie spiskowe. Media-maszyny i kryzysy reprezentacji w XIX i XXI
wieku.

Wystagpienie zostanie poswigcone omowieniu analogii migdzy kontrfaktycznymi, utopijnymi
historiami polskich mesjanistow w pierwszej potowie XIX wieku a wspotczesnymi teoriami
spiskowymi. Jako przyktad postuzy Historia przysziosci Adama Mickiewicza z pierwszej
potowy XIX wieku i Polska w apostazji i w apoteozie Antoniego Bukatego z 1842 roku oraz
wspolczesne teorie spiskowe dotyczace UFO. Celem tego zestawienie jest pokazanie
istotnego podobienstwa migdzy utopiami mesjanistycznymi i wspdtczesnymi teoriami
spiskowymi pod kilkoma wzgledami.

Po pierwsze oba zjawiska wiazg si¢ $cisle z odrodzeniem religijnym, ktore stanowi swoistg
reakcjg na sekularyzacje zycia publicznego. W tym sensie, jak twierdzit Michael Barkun (A
Culture of Conspiracy, 2003), teorie spiskowe mozna uzna¢ za rodzaj improwizowanego

millenaryzmu, ktorym notabene byt romantyczny mesjanizm. Po drugie w obu przypadkach
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mozna mowi¢ o pewnym metafizycznym przewrocie wobec naturalizmu i empiryzmu,
postulowanego przez nauke poczatku XIX i potowy XX wieku. Dlatego utopie
mesjanistyczne i teorie spiskowe staty si¢ amalgamatem myslenia metafizycznego i metod
naukowej obserwacji. Podobnie jak matematyka i1 inzyniera znajduja si¢ u podstaw
mesjanizmu polskiego, tak u podstaw teorii spiskowych o UFO (oraz innych) stoja
cybernetyka i internet jako dwa wynalazki, ktore ujednolicity roznorodne zjawiska w
uniwersalne dane oraz polaczyly ze sobg nieprzystawalne dotad obszary wiedzy. Dwie
podstawowe zasady teorii spiskowych: 1) ze wszystko jest ze sobg potaczone oraz 2) ze nic
nie jest takie jakie si¢ wydaje — rozumiem jako pewne poktosie implementacji nowych
technologii w kulturze i dyskursie. Daty one z jednej strony ztudzenie potaczenia
(holistycznego, wirtualnego), a z drugiej wywotaty kryzys reprezentacji, jesli rozumie¢ ja
jako koncepcje wedle ktorej to, co istnieje, jest wylacznie znakiem rzeczy z innego porzadku
metafizycznego.

Zar6wno mesjanistyczne utopie, jak i teorie spiskowe mozna uznaé za narracje
kontrfaktualne. Cho¢ przecza faktom, stanowig pewien pozyteczny wariant myslenia, w
ktérym za pomocg spiskowej logiki nie tylko sprawdza si¢ polityczny potencjal niektorych
teorii, ale takze kompensuje osobiste lub historyczne porazki. Utopie mesjanistyczne i teorie
spiskowe wyrastaty ze sprzeciwu wobec dominujacej hierarchii politycznej i naukowej, ktory
stanowi nie tylko ich zrodto, lecz takze temat: opowiadaja o rzadzacych elitach i sugeruja, jak
si¢ ich pozby¢. W ten sposob staja sie pewna utopijng forma kontestacji starego systemu i
wprowadzenia nowego tadu.

Wystapienie poprzez wskazanie tak rozumianych podobienstw bedzie dazy¢ do wykazania
nieoczywistej obecno$ci romantycznego myslenia — jako tradycjonalistycznej reakcji na

przemiany technologiczne — w dzisiejszym zyciu publicznym.

Konrad WOJNOWSKI

Simulational Realism: Playing as Trying to Remember

Desmond Miles is the protagonist of the infamous Assassin’s Creed, one of the most popular
game series of the last decade. He leads a quite life as an ordinary bartender in New York, but
at the same time he is also a descendent of an ancient assassins’ brotherhood. A machine
called the Animus allows Desmond to access memories stored in his DNA and travel in virtual
reality to distant places and distant times, including Jerusalem in 11th century, 15th century

Florence, or Rome 100 years later. However, Animus is not just a fancy gadget that binds
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different episodes of the game with the main character, but — more importantly — it provides
the player with a frame for identification with these virtual worlds, and gives meaning to his
actions. Thanks to this frame many elements of the game mechanics, such as exploring new
areas of virtual cities, or even player’s death, are convincingly explained. For instance, the
avatar’s death (for example, due to a fall from a building, or a lost fight with the Templars)
represents Desmond’s inability to remember the proper sequence of behaviours. Hence
Assassin’s Creed successfully bypasses the problem that haunts many other computer games,
namely the disruptive effect of avatar’s death which breaks the rhythm of the game and the
integrity of the virtual world. The existence of this additional portal to virtual reality allows to
strengthen the “effect of reality”, because the digital world (of the game) does not refer to the
real, but the digital world of simulation.

Assasin’s Creed illustrates a turn in gaming industry towards — what | would like to call —
“simulational realism”. Through this notion I understand a set of techniques that situate the
gamer as a “remembering subject” who tries to retrieve the past (and not to orient himself in a
convincing representation of the real world). Such games as Hotline Miami, Call of Duty:
Black Ops, Bioshock: Infinite, or the recent blockbuster Battlefield 1 do not strive to convince
the player that he actually finds himself in a real world. On the contrary, they mediate the
player’s experience through the metaphor of “working memory” to provide a convincing
frame for immersion. The memory is understood here as a “working space” which enables
spontaneous “fabulation” (non-determined player behaviours) within the invariant structures
(scripted events and game mechanics). In my presentation | would like to discuss
“simulational realism” in the context of cognitive psychology (the notion of working
memory) and contemporary PTSD treatment practices which involve immersing soldiers in
virtual simulations of traumatic events. I aim to show how virtual worlds in many recent
video games do not relate to any “real reality” (for instance, of war), but to the virtual reality
of human memory. In other words, one simulation refers to other simulation of different
order. In such instances the past becomes a limited set of basic invariants which determine the
coordinates for free play. I want to show how this turn in presenting reality in games relates to
the shift in understanding and representing history in popular culture. History — formerly a
repository of facts and artefacts — becomes a reservoir of experiences, which we can replay
and rewrite thanks to new technologies. For that reason in my presentation | would like to
expand my argument and talk about sci-fi literature which includes fictional stories about

historians who use portals to travel in times (Connie Willis).
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Realizm symulacyjny: gry w przypominanie

Protagonistg serii Assassin’s Creed — jednej z najpopularnieszych gier komputerowych
ostatniej dekady — jest Desmond Miles, barman, mieszkajgcy wspotczesnie w Nowym Jorku,
,po godzinach” bedacy potomkiem tajnego bractwa asasyndw. Dzigki maszynie zwanej
Animus, ktora umozliwia odczyt pamigci zapisanej w jego genach, Desmond moze
podrézowa¢ do oddalonych o kilkaset lat czasoprzestrzeni, m.in. do Jerozolimy XI wieku,
Florencji XV wieku czy Rzymu XVI wieku. Animus stanowi jednak nie tylko wymyslny
gadzet, wigzacy kolejne odstony serii z glbwnym bohaterem, ale takze ram¢ identyfikacyjna,
nadajaca sens dzialaniom gracza. Dzigki istnieniu tej ,,maszyny pamigci” szczegdlnego
znaczenia nabiera wiele elementéw mechaniki gry, na przyklad, odstanianie kolejnych
obszarow miasta lub ,,$mier¢” gracza w wirtualnym $wiecie. Upadek lub przegrany pojedynek
gtownego bohatera, ktorego losy stara sobie przypomnie¢ Desmond, reprezentuje de facto
niemozno$¢ przypomnienia sobie wlasciwej sekwencji zachowan. Istnienie dodatkowego
portalu do §wiata gry wzmaga w ten sposdb wrazenie realnosci u gracza, gdyz cyfrowy $wiat
nie pretenduje do przedstawienia rzeczywistosci, a komputerowej symulacji wytworzone;j
przez Animusa. ,,Maszyna pamigci” pozwala tym samym zrecznie uporac z problemem, ktory
przesladuje wiele gier komputerowych, czyli $miercig wirtualnego awantara, zaklocajaca
zazwycza] rytm gry 1 koherencje wirtualnego Swiata. W przypadku Assasin’s Creed
umierajacy Desmond cofa si¢ po prostu o kilka minut wstecz i jeszcze raz przystepuje do
przypominania sobie przebiegu zdarzen.

Przyktad Assasin’s Creed dobrze obrazuje dokonujacy si¢ ostatnio w grach komputerowych
zwrot w stron¢ ,;realizmu symulacyjnego”, ktory polega na umieszczaniu gracza w roli
»przypominajacego sobie”, a nie aktywnie dzialajacego w wirtualnej reprezentacji
prawdziwego $wiata. Takie gry, jak Hotline Miami, Call of Duty: Black Ops, Bioshock:
Infinite, a nawet najnowsza superprodukcja Battlefield 1, zamiast poszukiwaé s$rodkow
bardziej wiarygodnej symulacji rzeczywistosci, siegaja po metafore odtwarzanej pamigci, by
znalez¢ przekonujace umocowanie dla dzialan gracza w wirtualnym Srodowisku. Sama
pamig¢ traktowana jest natomiast jako rodzaj performatywnej ,,przestrzeni roboczej”, ktdra
pozwala na swobodng fabulacje (niezdeterminowane dziatania gracza) w obrebie
inwariantnych struktur (oskryptowane zdarzenia i mechanika gry). W swoim referacie
chciatbym omowi¢ zjawisko ,,realizmu symulacyjnego” w kontekscie psychologii poznawczej

(koncepcja pamieci roboczej) oraz stosowanej w psychologii praktyki leczenia stresu
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pourazowego u zotnierzy przy pomocy komputerowych symulacji. Chciatbym przez to
pokazaé, jak wirtualne $wiaty w grach coraz rzadziej odnosza si¢ do ,,prawdziwych
rzeczywistosci” (np. wojny), ale do wirtualnego $rodowiska ludzkiej pamigci. Punktem
odniesienia dla jednej symulacji okazuje si¢ inna symulacja. Natomiast przesztos¢ w grach
,realizmu symulacyjnego” mozna definiowac¢ jako ograniczony zbidr bazowych inwariantow,
na bazie ktorych gracz dokonuje tworczych fabulacji. Bede chciat pokazaé, ze zwrot ten
wyplywa z przemian w rozumieniu historii w kulturze popularnej — historia jako
repozytorium artefaktow 1 danych staje si¢ w gruncie rzeczy rezerwuarem przezy¢ i
doswiadczen, ktore dzieki nowym technologiom mozna odgrywacé i zapisywa¢ na nowo.
Dlatego w swojej prezentacji postaram si¢ rozszerzy¢ swoje rozwazania na temat gier o
kontekst wspolczesnych powiesci sci-fi (np. Connie Willis), w ktorych pojawiajg si¢

urzadzenia pozwalajgce historykom podrozowac w czasie.

Wiktoria WOJTYRA

In Defence of Lost Causes: Counterfactual strategies in the theatrical biographies

The ontology of counter-facts implies the subordinated to a diverse alternative interpretations
multiverse. Consequently, the subject immersed into it also becomes a multi-subject. An
approach to apply the conjunctive to the theatrical biographies, which consists of a
proliferation of 'what if' sentences, not only covers the desire of plotting, but also promises
some real benefits. To those benefits, metonymically alludes to the initial part of the title that
recalls the last collection of essays of Slavoj Zizek, 'In Defence of Lost Causes'. Working on
the premise that all fabricated knowledge always leads to the hidden meanings and unsaid
knowledge, the counterfactual strategies encourage the defence of lost causes. Therefore, my
reflection on theatrical biography locates, in the context of heterogeneous contemporary
subject managing the anxieties of its own self and the unexpected catastrophes of the
actual/factual/empirical world. In the two case studies dedicated to the plays, “Holzwege” by
Katarzyna Kalwat and to “No Versailles over here!” by Rabih Mroué, I will demonstrate how
a certain biographical continuum stratifies and diverges into alternative scenarios and the
aftermaths of this procedure. Therefore | will apply the term ‘point of divergence' (POD)
which Paul Alkon has coined in the research on alternative histories. The point of divergence,
by driving facts and counter-facts, becomes to the tipping point provoking fabulation, and
enables one to see the biography both as a retro- and as an extrapolation. In both plays in

question this identifiable factual change is the death of the main characters — the composer
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Tomasz Sikorski and the politician Andrzej Lepper.

Thanks to different counterfactual scenarios, diverse, interpretative communities (Stanley
Fish) find their own ways to manage crisis. Counterfactual strategies are possibilities of the
introspection in humans and beyond them. Furthermore, they are a crucial element of our
“affective labour” (Negri/Hardt), in which are born new models of reactions in (controlled)
societies and self-regulating mechanisms. Counter-facts help to decode the regimes of the
realist imperialism (Linda Hutcheon), to harness both the emotions of regret and those of a
sentimental narration. The concept of a multi-subject, thought in the image of the multiverse,
is last but not least the defence of the “Other” in ourselves (Kristeva). The counterfactual
biography can become therefore an important source of revaluation of binding canons; it can
demonstrate new orientation points for the future agents and refute the official narrations.

W obronie przegranych spraw. Kontrfaktyczne strategie teatralnej biografistyki

Ontologia przeciw-faktow implikuje podlegajacy alternatywnym interpretacjom ,,wiclo§wiat”.
Zanurzony w ,,wielo$§wiecie” podmiot réwniez staje si¢ wigc ,,wielopodmiotem”. Proba
przytozenia trybu warunkowego do teatralnych biografii, polegajaca na mnozeniu hipotez
wedlug schematu ,,co by bylo, gdyby” ma nie tylko wiele uroku i przynosi rozkosz fabulacji,
ale takze obiecuje realne pozytki. Do tych pozytkéw metonimicznie nawigzuje pierwszy czion
tytutu referatu, przywotujacy zbior esejow Slavoja Zizka pt. W obronie przegranych spraw.
Opierajac si¢ na prze§wiadczeniu, ze wiedza zmys$lona zawsze podprowadza ku wiedzy
ukrytej lub przemilczanej, strategie kontrfaktyczne pomagaja broni¢ spraw przegranych. W
referacie namyst nad biografistyka teatralng osadzony zostaje w kontekscie heterogenicznosci
wspotczesnego podmiotu, ktory nieustannie zmuszany jest zarzadza¢ wewnetrznymi
niepokojami oraz sytuacjami kryzysowymi rzeczywisto$ci faktualnej / aktualnej /
empirycznej. Na przyktadzie dwoch przedstawien — Holzwege Katarzyny Kalwat oraz Tutaj
Wersalu nie bedzie! Rabiha Mroué pokaz¢ sposoby rozchodzenia si¢ / rozwarstwiania si¢
biograficznego kontinuum na alternatywne scenariusze, a takze konsekwencje takiej strategii.
W tym celu postuze si¢ m.in. pojgciem punktu dywergencji (point of divergence), ktore Paul
Alkon w 1994 roku wprowadzil do badan nad historig alternatywna. Punkt dywergencji,
pobudzajac zarowno fakty, jak i przeciw-fakty, staje si¢ osrodkiem fabulacji, dzigki ktéremu
biografia ma szans¢ objawi¢ si¢ zarowno jako retro-, jak i ekstrapolacja. Inicjum fabulaciji,
ktore jednoczes$nie stanowi rozpoznawalng zmiang w rzeczywistosci faktualnej, w obydwu

przedstawieniach jest $mier¢ glownego bohatera — kompozytora Tomasza Sikorskiego w
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Holzwege oraz polityka Andrzeja Leppera w Tutaj Wersalu nie bedzie!.

Dzigki kontrfaktycznym scenariuszom odmienne spotecznosci interpretacyjne (Stanley Fish)
wypracowuja wiasne mechanizmy zarzadzania kryzysem. Strategie kontrfaktyczne oferuja
réwniez mozliwos$¢ introspekcji w czlowieka i poza niego. Stajg sie¢ ponadto istotnym
elementem ,,afektywnego laboratorium” wspotczesnosci (Negri / Hardt), w ktorym —
podazajac za tropem, ze ,,wielopodmiot” aktualizuje swoje doswiadczenia w kontaktach ze
Swiatami mozliwymi — tworzg si¢ zarowno modele reakcji w spoleczenstwach
(kontrolowanych), jak i mechanizmy samoregulujace. Kontrfakty sg wreszcie sposobem
ostabiania metafizyki obecnosci i paradygmatycznego podmiotu spod znaku ,,realistycznego
imperializmu” (realist imperialism — Linda Hutcheon) oraz pomagaja okietzna¢ emocje zalu
oraz zdekodowa¢ narracje sentymentalng. Koncepcja ,,wielopodmiotu” pomys$lana na wzor
,wielo§wiatu” to takze obrona ,Innego” w sobie (Kristeva). Biografia kontrfaktyczna
obiecuje perspektywe renegocjacji obowigzujacych kanondw oraz powotania nowych

odniesien dla przysztych podmiotow.
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